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Raziskovanje sveta in ustvarjanje zgodbe s fotografijo

»Aristotelova poetika je polna osupljivih uvidov tudi za sodobnega bralca. Zakaj se
njegov koncept peripatije ne poucuje v Solah podobno kot Pitagorov izrek?« (Bruner
2002, str. 4-5)

O pomenu umetnosti v vzgoji in izobraZevanju

Umetnost je od nekdaj pomenila eno poglavitnih orodij za ohranjanje spomina na preteklost in
ustvarjanje kulturne tradicije, zgodbe o preteklosti pa so bile hkrati osrednji medij vzgoje in
izobrazevanja. Ustno izrocilo, zapisani miti, uprizorjene ritualne zgodbe, poslikave in obredna
glasba so skozi dolgo zgodovino pomenili jedro kulture, vzgoja pa je bila razumljena kot

proces vstopanja otroka/mladostnika v simbolni ¢loveski svet kulture.

Posledica razsvetljenstva konec osemnajstega in na zacetku devetnajstega stoletja pa ni bila
le institucionalizacija vzgoje in izobraZevanja (nastanek javnega Solstva), ampak tudi vedno
vecji poudarek na znanstveni osnovi razumevanja sveta in posledi¢no umikanje umetniskih
jezikov iz jedra Solske izobrazbe in druzbenega Zivljenja (Krofli¢ 2007). Znamenita izjava
Spencerja, da spada ukvarjanje z umetnostjo v ¢lovekov prosti ¢as, podobno vlogo pa bi
morale umetnosti imeti tudi v okviru vzgojnih dejavnosti (prav tam), pokaZze, da je kljub
kritiki znanstvenega racionalizma v tem obdobju vzgoja ob pomoc¢i umetnosti v Solskih
praksah zavzemala vedno bolj obrobno mesto. In Ceprav je mo¢ na prelomu devetnajstega in
dvajsetega stoletja zaznati nastanek novih (umetniskih) medijev, vzgoja in izobrazevanje
vedno bolj temeljita na prenosu znanstveno-paradigmati¢ne, lahko re¢emo tudi pragmati¢ne
vednosti (Bruner 2002).

V zadnjih petdesetih letih je opazno povecanje zanimanja za umetniske jezike kot medije
vzgoje in izobraZzevanja. Argumenta sta predvsem dva: zavedanje 0 pomenu tako imenovane
narativne vednosti, ki je ni mogoc¢e nadomestiti z znanstvenimi diskurzi (prav tam), ter
odkritje mnogoterih inteligentnosti (Gardner 1995) in posledi¢no zavedanje, da umetniski
jeziki tvorijo razli¢éne medije za spoznavanje stvarnosti in sSamega sebe ter deljenje spoznanj s

svetom ob pomo¢i razli¢nih komunikacijskih sredstev oziroma jezikov (Malaguzzi1998).



Za predsolsko obdobje so ta odkritja Se posebej pomembna, saj Malaguzzi (prav tam) dokaze,
da so umetniski jeziki za otroka primernejsa orodja za raziskovanje sveta in sporocanje kot
formalno logi¢no misljenje, ki ga ve¢inoma spodbujamo v Solah. Vrtec Reggio Emilia je
postregel z osupljivimi rezultati otrokovega iskanja pomenov in smisla (Rinaldi 2006, Krofli¢

2010), ¢e mu namesto klasi¢ne vednosti ponudimo likovni medij (Vechi 2010, Krofli¢ 2011).

Zaradi enostavnosti rokovanja z digitalnim fotoaparatom postane tudi fotografija zelo
primerno orodje raziskovanja in izrazanja otrokovega dozivljanja sveta. Mosaic Approach je
eden prvih projektov, ki je raziskal moznosti uporabe otrokovih fotografij za preucevanje
njegovega dozivljanja, hkrati pa lahko s spodbujanjem fotografiranja poglabljamo otrokovo
pozornost do opazovanih objektov in moznost, da 0 'zamrznjenih podobah' dodatno premisli

in tako poglablja metakognitivne zmoznosti (Clark in Moss 2001).

V vrtcu Vodmat ze ve¢ let uvajamo razli¢ne umetniske prakse v izvedbeni kurikulum in k
izvedbi vabimo umetnike in kulturne ustanove ter tako otrokom omogo¢amo,da prek razli¢nih
jezikov in medijev umetnosti (risba, gib, pripoved, glasba, grafika, urbana umetnost, landart
itn.) vstopajo v odnose s svetom in sami s seboj ter sporocajo o dozivetem, videnem, 0 na
novo konstruiranih spoznanjih. Teoretsko ozadje teh praks tvorita celovit induktivni pristop k
spodbujanju prosocialnega in moralnega razvoja ter koncept vzgoje prek umetniskih dozivetij

kot oblike induktivne vzgojne prakse (Krofli¢ 2007 a; Krofli¢ idr. 2010, Krofli¢ 2011 a itn.).

V projektih na¢rtujemo vsebine in zagotavljamo razmere za vzgojo prek umetniskega
doZivljanja z uporabo tehnik ekspresivnega izraZanja in posluSanja drugih v navezavi na
umetnost kot vsakodnevno komunikacijo. V enega takih projektov smo v letih 2014-2015
vkljuéili tudi fotografijo kot orodje otrokovega izraZanja, sporocanja, doZivljanja in

vrednotenja sveta.

Poglavitne ideje o posebnostih pedagoske uporabe fotografskega medija

Ne glede na slabo zastopanost medija fotografije v vzgojno- izobrazevalnih teorijah in

praksah smo projekt zasnovali na treh klju¢nih idejah:

e Otrokom ponuditi $e enega izmed stotih jezikov za pripovedovanje zgodbe.
Poleg likovnega izrazanja, dramatizacije in glasbe spada fotografija vsekakor med tiste
umetniSke medije, s katerimi lahko otrok zelo spretno rokuje in ob njihovi pomo¢i
pozorneje opazuje svet, odkriva zakonitosti v 'zamrznjenih trenutkih', ozavesca polozaj

sebe kot opazovalca ali objekta na fotografiji ter ob pomoci posnetih fotografij svoja



dozivetja posreduje vrstnikom in/ali odraslim. Ali kot je zapisal John Berger v uvodni
misli h klasi¢nemu delu Nacini videnja. »Vidno zaznavanje je pred besedami. Otrok
gleda in prepoznava, preden zna govoriti.« (Berger 1972, str. 7).

e Fotografije otrok uporabiti za boljsi uvid odraslih v to, kako otroci vidijo svoj svet (Clark
in Moss 2001).

Glede na to, da so predstave odraslih o razvoju otroka skozi stoletja kreirale pedagoske
prakse, so v zadnjem obdobju vse glasnejSe zahteve po otrokovi participaciji v procesih
odloc¢anja, s tem pa tudi pobude, da poskusamo na svet pogledati z avtenti¢ne perspektive
otroka. Pri tem nam lahko pomagajo otrokove fotografije zanj pomembnih detajlov iz
njegovega dozivljanja sebe in sveta, saj, kot je zapisala Susan Sontag, »...fotografije niso
le dokazi o tem, kar je prikazano, ampak tudi dokazi tega, kar posameznik vidi, niso le
zapis, ampak ovrednotenje sveta.« (Sontagl979, str. 88)

e Uporabiti tehnike dela s fotografijo, ki so pogoste v fototerapiji, in z njimi otrokom
ponuditi orodja za boljse zavedanje sebe in bliznjih oseb ter posledi¢no ustrezne spodbude
za razvoj njihove narativne identitete (glej poglavje Hermenevtika fotografske zgodbe).
Ze uvodna misel Judy Weiser v eseju o uporabi osebnih posnetkov in druzinski albumov
kot terapevtskih orodij pokaze, da v najsirSem pomenu fotografije niso namenjene le
razreSevanju osebnih frustracij ali potlacenih travm, ampak $ir§im procesom
samozavedanja, v Cemer se razkriva tudi njihova splosna pedagoska vrednost. Takole je
zapisala: »Fotografije so odtisi nae duSevnosti, ogledala nasih zivljenj, refleksije, ki
izhajajo iz nasih src, zamrznjeni spomini, ki jih lahko obdrZzimo v mirni tiSini nasih rok —
¢e Zelimo, za vedno. One ne dokumentirajo le, kje smo bili, ampak kaZejo tudi pot, kamor

bi morda $li, pa naj se tega ze zavedamo ali $e ne...« (Weiser2010, str. 1)

Sodelujoci pri projektu

Projekt sva vodila Darja Stirn, pedagoginja v Vrtcu Vodmat, ki vodi vse umetniske projekte v vrtcu
in tako skrbi za uveljavljanje celovitega induktivnega vzgojnega pristopa Vv prakso, in Robi Kroflic,
redni profesor na Oddelku za pedagogiko in andragogiko Filozofske fakultete Univerze v Ljubljani,
strokovni sodelavec Vrtca Vodmat. Pri izvedbi vsebin je sodelovalo $est vzgojiteljic (Jana Pevec,
Ana Grad Rozman, Sanja Nenadi¢, Marusa Pogacar, Andreja Lorber in Vanja Kep) in pomoc¢nic
vzgojiteljice (Ula Mlakar, Petra Faris, Zaklina Zahirovi¢, Manica Stvarnik, Ur$a Luznar in Vesna

Kosir). K izvedbi smo povabili dva fotografa (Jureta Kravanjo in Tadeja Bernika) in ljubiteljsko



fotografinjo, Studentko pedagogike (Anjo Manjo Segulin).

Uporabljene pedagoske metode

Uporabljene pedagoske metode so bile enake kot ob na¢rtovanju predhodnih, v vrtcu Vodmat

izvedenih projektih vzgoje s pomocjo umetniskih praks:

e Nacelo sinhronizacijske didaktike, po katerem mora vzgojitelj najprej ponotranjiti vsebine in
vrednote, za katere si potem prizadeva, da jih pridobijo otroci. (Stirn Janota in Stirn Koren 2012,
str. 24).

Vzgojiteljice so najprej same preizkusile fotografijo kot orodje za pripovedovanje lastne zgodbe in
lastnega dozivljanja. Ukvarjale so se s 'pozami’, portreti, z dozivljanjem dneva v sluzbi, S
predstavitvijo sebe prek fotografije. VV nadaljevanju je bilo pomembno, da so vzgojiteljice prepoznale
fotografijo kot eno izmed narativnih orodij otrokovega komuniciranja (glej poglavje Hermenevtika
fotografske zgodbe), s katerim otrok sporoca, kako vidi stvarnost, kaj mu povzro¢a zadovoljstvo, kaj

bolecino, kako dozivlja vrtec, prostore v njem, svoje prijatelje ...

e Metoda petstopenjskega nacrtovanja, ki predstavlja modificirano obliko izkustvenega ucenja

(ﬁtirn Koren 2010, str. 17; Stirn Janota, Stirn Koren in Markota 2014, str. 259).

Vsaka tema se zac¢ne z dejavnostmi, katerih cilj sta prebuditev posameznikove dojemljivosti
za dolo¢eno temo in spodbujanje osebnega dozivetja/vzivetja, zato da bi spodbudili
obcutljivost za dolocene vsebine, zacensi z obcutkom, ki je odprt do vsakega individualnega
posameznika v medsebojnemu svetu razlik (Krofli¢ 2007). V prvem koraku je lahko prav
umetnost najucinkovitej$i medij, ob pomoci katerega ‘odpiramo ¢ute' in pove¢amo

obcutljivost posameznika za dolo¢eno temo.

Sledi osredotocenje na pridobivanje znanja in ve$¢in, povezanih z izbrano vsebino —
seznanjanje in osmislitev. Otroci i§¢ejo informacije prek knjig, slik, glasbe, interneta itn.,
podajo se v razli¢ne ustanove, v goste povabijo strokovnjake —v nasem primeru fotografe. Z
uporabo razlicnih moZnosti pridobivanja znanja Zelimo preseci uporabo jezikovne in logi¢no-

matematicne inteligentnosti (Gardner 1995), ki je v sodobnem $olstvu najbolj razsirjena.



Tretji korak zaznamuje dialoskost. Otroci uporabljajo pridobljena znanja, izmenjujejo
izkus$nje, ideje, pridobivajo povratne informacije o sebi, o svojem raziskovanju, o pogledih na
svet. Cilja tega koraka sta razvijanje odnosne ravni ter pozitivno prepoznanje razli¢nih
individualnih pogledov, stali$¢ in dozivljanja vsebine. Otrok prek dialoga z vrstniki, umetniki
in drugimi gosti v vzgojni skupini preverja ustreznost svojih pogledov in ustvarja skupno
vednost. Prek dialoga razvija lastne teorije, presega stereotipe, preoblikuje svoja stalis¢a in
svoje vrednote (Rinaldi 2006). V tem projektu je bila poglavitni medij izmenjave idej,

izkusenj in zgodb fotografija.

Posledi¢no se zgodi Cetrti korak, govorimo o ustvarjalnosti, ko otroci svoja spoznanja in svoje
izkusnje izrazijo v izbranem umetniskem mediju ter jih v taki obliki predstavijo svojim

vrstnikom in odraslim (vzgojiteljicam in starSem).

V petem koraku govorimo o druzbenem angazmaju. Bistvo tega je navezovanje odnosa s
SirSim okoljem. Otroci predstavijo vsebino, v katero so se poglobili in jo osmislili, da se tako
v SirSem druzbenem okolju zunaj druzine in vrtca 'slisi njihov glas'. V tem koraku poskusamo
dejavnosti izpeljati zunaj vzgojno-izobrazevalne institucije. Najodmevnejsi dozdaj$nji primer
takega javnega sporocanja idej otrok so bili vsekakor grafiti virtualni vrtovi na obrobju mesta
Metelkova (Krofli¢ 2013). V nasem primeru pa Smo ob koncu projekta pripravili razstavo

fotografij otrok v galeriji Galerija fotografija v centru mesta Ljubljana.

Potek uvedbe fotografije kot medija pripovedovanja zgodb

V nadaljevanju predstavljamo potek projekta fotografija in izbrane teme, ki so jih otroci

obravnavali ob pomoci digitalne fotografije.

Vsaka tema se za¢ne z dejavnostmi, katerih cilja sta prebujanje posameznikove obcutljivosti
za nove vsebine in spodbujanje osebnega dozivetja/vzivetja. Temo fotografija smo v vrtcu
zaceli tako, da so otroci od doma prinasali fotografije iz njihovih druZinskih albumov in si ob
ogledu pripovedovali zgodbe, ki so jih doziveli. Cilj dejavnosti je bil prebuditi cute in

zanimanje otrok za fotografijo, ki jih nagovarja k refleksiji dozivetega.



Slika 1: Ogledovanje druzinskega albuma

V nadaljevanju so vzgojiteljice z otroki obiskale fotografske razstave v mestu. Na eni izmed
njih so otroci v parku Tivoli ob ogledovanju ‘zamrznjenih trenutkov' na fotografijah iskali in
prepoznavali svoja obCutenja. Ta so pretvarjali v jezike drugih umetnosti, ki so jim blizu.
Tako so na primer ob fotografiji, ki prikazuje mogoc¢en most, zgradili most s svojimi telesi.
Veselje otrok na upodobljenem travniku so udejanjili z navdu$enim igranjem z jesenskim
listiem. Fotografijo, na kateri so otroci na pomolu Bohinjskega jezera videli dva zaljubljenca,
so pretvorili v gledalisko zgodbo. Hkrati so poskrbeli za dokumentiranje teh dogodkov s

fotografskim aparatom.

Slika 2: Most



Slika 3: Igra z jesenskim listjem

Slika 4: Zaljubljenca

V drugem koraku, katerega cilja sta bila pridobivanje znanja o dolo¢eni vsebini in osmislitev
le-te, so se otroci ukvarjali z vprasanjem, kako nastane fotografija, kako pride slika v
fotoaparat, kako pride ven, kaj je fotografija ... Odgovore so iskali ob pomoci knjig, obiskali
so fotografski ateljeje, v vrtcu pa so jih obiskali fotografi, ki so jim pokazali, kako deluje
fotoaparat, in jim pripovedovali o svojih izku$njah s fotoaparatom in fotografiranjem. Otroci

S0 svoje predstave o nastanku fotografije ponazorili z risbami in s pripovedmi.



| KAKO PRIDE 1O LOGRAFUA [Z FOTOAPARATA! Risanje idej.

KAKO PRIDE FOTOGRAFIJA IZ FOTOAPARATA? Risanje idej.

FOTOAPARAT. LUCKA, DA SE BOLIJE VIDI.

SLIKA PRIDE IZ FOTOPARATA DO RACUNALNIKA PO TEJ CEVL.
RACUNALNIK.

PRINTER, DA VEN SPRINTA SLIKO.

SLIKA 1Z FOTOAPARATA GRE PO KABLU NA PAPIRCKU.

USB KLJUC. KABEL.
TO SO TISTE STEVILKE, KI TH IMA NAS CRN FOTOAPARAT.
V USB KLJUCKU JE SLIKA POMANJSANA.

Sliki 5 in 6: Kako nastane fotografija?

Fotografi, ki so jih obiskali v vrtcu, so jih spodbudili, da tudi sami za¢nejo fotografirati in jih
na tak nacin vpeljali v svet fotografiranja. Zacelo se je raziskovanje moZnosti upodabljanja

razli¢nih zgodb.



Slika 7: Zacetki fotografiranja ...

Poze

Otroci so na zacetku v fotografiranju predvsem uzivali in se igrali. Nastavljali so se drug
drugemu in se fotografirali. Nastalo je nekaj dobrih primerov 'poz', ki so jih razstavili po

igralnicah.

Slika 8: 'Poze'

Portret in avtoportret

Temo s ‘pozami’ so otroci nadgradili tako, da so fotografirali drug drugega ali sami sebe in
tako ustvarili prve fotografske (avto)portrete, te pa so dopolnjevali z risanjem. Fotografije in



risbe so nato med seboj primerjali glede na dojemanje lastne podobe ali podobe portretiranega

vrstnika ter pri tem ugotavljali, kako se vidijo sami in kako jih vidijo njihovi vrstniki.
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Sliki 9 in 10: Avtoportret

Izrazanje veselja in zalosti

Naslednja vsebina je bila logi¢na posledica prejSnjega ukvarjanja s podobo sebe in drugega.
Vzgojiteljica je otroke povabila k opazovanju mimike obraza, ko smo veseli ali Zalostni, ob

tem pa so otroci pripovedovali, kdaj so veseli oziroma kaj jih Zalosti. Sledilo je fotografiranje



detajla obraza, ki nakazuje Zalost ali veselje (o€i in usta). Fotografije so razvili in iz njih
sestavili mozaik, temu pa so dodali Se svoje zapisane izjave o tem, kdaj so zalostni oziroma
veseli. Mozaik so nalepili na steno in povabili starSe, da so v njem iskali detajl obraza svojega
otroka in njegovo izjavo. Otroci so napeto ¢akali na izide njihovega iskanja in bili

preseneceni, ko so star$i na fotografijah prepoznali njihovo podobo.

Vesel sem: Ko Sibam s kolesom.

Vesel sem: Ko s sestrico igram bobne in se slisi

do Rusije.




R d Zalosten sem: Ko imam buske.

Sliki 12 in 13: Detajl kolaza zalostni/veseli obrazi Zalosten sem: Ko bruham.

Soocenje z lastno travmaticno izkusnjo

Ob mozaiku, ki so ga ustvarili otroci, je ena izmed deklic izjavila, da ne zeli gledati svojega
zalostnega obraza, Saj jo spominja na dogodek, ki ga zeli pozabiti. O¢itno jo je izraz na
njenem upodobljenem obrazu spomnil na dogodek, ki je v njej vzbujal nelagodje.

Vzgojiteljica je v obliki etnografskega zapisa opisala celoten dogodek in njegov razplet.

Med usmerjeno dejavnostjo so si otroci ogledovali fotografije (mozaik veselja in Zalosti).
Vsak otrok je imel priloznost za svoj komentar. Otroci so pripovedovali o veselih in Zalostnih
dogodkih, ki se jih spominjajo. Deklica je dalj c¢asa gledala mozaik obrazov in z roko prekrila
svojo fotografijo Zalosti. » Ta fotografija mi ni vSec. Ko jo pogledam, se vedno spomnim na
nekaj zalostnega. Ampak se sploh nikoli nocem tega spomniti. Raje bi imela plakat, na
katerem bi bili samo veseli obrazi.«

Vzgojiteljica je deklico vzela v narocje in ji rekla: »Vsak izmed nas je véasih Zalosten. Po
navadi se bolje pocutimo, ko nekomu povemo, zaupamo, zakaj smo taksne volje.«

Deklica: »Ampak jaz nocem povedati.«

Vzgojiteljica: »Se spomnis zgodbice, ko je drevo Zelelo Zalostno zgodbo obdrzati zase, da ne

bi bili Se drugi tako Zalostni?«



Deklica: »Ja, spomnim se. Ampak potem je povedalo svojim prijateljem.«
Vzgojiteljica: »Bi Se ti nekomu povedala ali pa narisala?«

Deklica: »Bom raje narisala.«

Slika 14: Na pocitnice

Vzgojitelji¢in opis risbe: V avtu je spredaj jezen ocka, zadaj sedijo Zalostna mama in otroci.

Sebe je narisala zunaj avta in se pobarvala z isto barvo kot svojo Zalostno mamo.

Deklica je narisala risbo in jo pokazala vzgojiteljici in eni prijateljici. Ob risbi je
pripovedovala o dogodku, ki se je zgodil med pocitnicami, ko so se z druzino odpravljali na
obisk k teti. Ker je bila v avtu preglasna, se je ocka razjezil in rekel, da bo ona ostala doma.

Mami je ocka prosila, naj ji da Se eno priloznost, a ni privolil. Tako so se odpeljali brez nje.

Ko je deklica pripovedovala zgodbo, je nisem prekinjala. Pripovedovala je tiho in ves cas
gledala v risbo. Sama je navedla vzrok za omenjeni pripetljaj — ocka namrec nikoli noce k

teti, oni pa so bili veseli in so se smejali.

Potem si je deklica Se veckrat ogledovala fotografije na mozaiku veselja in Zalosti, a ni nikoli

vec prekrila svoje fotografije z Zalostnimi ocmi.

V refleksiji je vzgojiteljica zapisala, da pri deklici doma oce ni zelo pozoren do drugih ¢lanov
druZine, da pa svoje razpoloZenje po pripovedovanju deklice pogosto izrazi z izpadi jeze.
Vzgojiteljica je Zelela deklici prisluhniti in ji pomagati z zgodbo o drevesu, ki dozivlja stisko,
podobno dekli¢ini. S tem je deklici omogo¢ila, da se je ob pogledu na 'Zalostne slike' zacela
soocati s travmati¢no izku$njo ter si ob tem s podozivljanjem neprijetnega dogodka in
pozunanjenjem ¢ustev omogocila katarzi¢no olajSanje, zaradi katerega je lahko potem brez

dodatnega stresa opazovala tudi zalostne podobe na skupnem mozaiku.



Jaz in moj prijatelj kot ...

Tema, ki se dotika dozivljanja sebe in prijatelja, se je nadaljevala z iskanjem detajlov na
vrt¢evskem igriscu, s katerimi bi otroci opisali sebe in prijatelja. Otroci so se razdelili v pare,

nato pa so s fotoaparatom iskali motiv, s katerim bi predstavili sebe, v nadaljevanju pa se

svojega prijatelja. Fotografije so si potem ogledali in jih komentirali.

Slika 15: Jaz in moj prijatelj kot ...

Tea:

JAZ SEM KOT ROZICA, ZATO KER SEM TAKO MEHKA.

JAZ SEM KOT SMREKA, KER IMAM PO ROKI KOCINCE.

ERIN JE KOT LIPOVI CVETOVI, KER IMA TAKO NEZNE LASE.

ERIN JE KOT VRBA, KER JE VEDNO TAKO ZVITA, KER VEDNO NAGAJA.

ERIN JE KAMENA STRELA, KER SE TAKO SVETI PO OBRAZU. NAMAZANA JE S
KREMO.

Slika 16: Jaz in moj prijatelj kot ...

Erin:
JAZ SEM KOT MARJETICA, ZATO KER RASTEM.
JAZ SEM KOT PESKOVNIK, KER SE RADA IGRAM.

TEJA JE KOT BREZA, ZATO KER JE VCASIH UZALJENA IN TAKRAT POVESI
GLAVO.

TEJA JE KOT SMREKA, KER PIKA. MA KOCINE PO NOGAH.



Moje Zivijenje v vrtcu

Otroci so s fotografijami pripovedovali tudi zgodbe o zivljenju v vrtcu. Iskali so svoje ljube

koticke na igri$¢u in jih zbirali v fotoknjigi.

Slika 17: Koti¢ki na igris¢u
Pripovedovali so tudi zgodbo igrisca, ki se v letnih ¢asih spreminja. Tako so iskali jesen in jo

ujeli v fotografije. V ¢asu, ko bi naj naravo Ze pobelil sneg, pa so zaman iskali zimo na

igriscu. Iskanje se je spremenilo v zgodbo $krata, ki i§¢e zimo in je, ker ni snega, ne najde.

Januarja je igris¢e kon¢no pobelil sneg in $krat je nasel zimo, otroci pa so jo ujeli v objektiv.
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Slike 18, 19 in 20: Skrat i§¢e zimo.

Ob pregledovanju fotografij, ki so jih otroci posneli v vrtcu in na igri$¢u, so ugotovili, da

imajo nekatere zelo lepe in intenzivne barve in da lahko te razvrstijo v barvno lestvico.

Fotografije so natisnili in naredili kolaz barvne lestvice, ki so ga razstavili v vrtcu.

Slika 21: Barvna lestvica

Ko je igrisce pobelil sneg in se je 'svet ¢ez no¢ spremenil’ (tako so otroci namre¢ poimenovali

dejavnost, s katero so se v vrtcu zaceli ukvarjati na dan, ko je zapadel sneg), so kot protiutez



barvni lestvici na igris¢u iskali bele detajle. Fotografije, ki so jih naredili, so nato

poimenovali glede na dozivljanje detajla v zgodbi fotografije.

Slika 22: Mrzle stopinje Slika 23: Morje Slika 24: Ledene svece

Moj dan v vrtcu

V eni skupini so otroci vsak dan fotografirali trenutke, dozivetja, te pa sonato ob koncu dneva
z vzgojiteljico pregledali, komentirali in opravili izbor. Fotografije so kot ujeta dozivetja
razstavili v sobi in vsak otrok je ob njih pripovedoval o svojih doZivetjih izbranega dneva v
vrtcu. Decembra so vse skupaj ponovili, le da so otroci tokratv fotoaparat lovili dozivetja

prazni¢nega Casa.

Slika 25: Moj dan v vrtcu

JERNEJ:

1. RIBEZ SEM SLIKAL, KER MI JE BIL VSEC, KER JE BIL RDEC.
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ZAKLINA (VZGOJITELJICA) IN JABOLKO IN NAS VRTEC.

METLA JE TO. VSEC MI JE, KER JE BILA LEPE OBLIKE IN KER IMA
ROKAVICKE ZA POMETAT.

VRVICA. BILA MI JE VSEC, KER JE BILA BELA IN JE BILA LEPE OBLIKE.
SARA MI JE NAGAJALA. HOTEL SEM FOTOGRAFIRAT SAMO TOBOGAN.
POTEM, KO SE JE SPUSTILA PA SEM LAHKO SLIKAL.

TOBOGAN. ZDELO SE MI JE LEPO, KER JE BILA TAKA STREHICA IN JAMA.
TAKO JE ZGLEDALO NA FOTOAPARATU.

Slika 26: Moj dan v vrtcu

TIMOTEJ:

N
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SMESNA. LOVRENC JEZIK KAZE.

PTICKOVA GLAVA. NE VEM, ZAKAJ SEM JO IZBRAL. NA NASEM IGRISCU
JE BILA. MISLIM, DA JE SKORC.

SMESNA. ZAKLININA (VZGOJITELJICA) RIT.

LEPA JE TALE. LOVRENC NA KOLESU.

TA MIJE VSEC. TO JE PA NIKA, KER JE FUL LEPA.

TA JE TUDI LEPA.

Drevesa

Otroci so se navdusevali nad zanimivimi oblikami dreves, ki so jih fotografirali na svojem

igriScu, v parkih, na izletih, bivanjih zunaj vrtca (na Pokljuki). Fotoaparat je namre¢ postal

obvezni del njihove opreme, kamorkoli so §li. Fotografije dreves so si v vrtcu ogledovali na



velikem platnu in v eni izmed skupin se je porodila ideja, da bi naredili fotozgodbo drevesa z

njihovega igrisca.

Slika 27: Drevesa

Zgodba o drevesu z vrtcevskega igrisca

NA OTROSKEM IGRISCU JE RASLO DREVO.

VSAK DAN JE GLEDALO OTROKE, KI SO SE IGRALI, SMEJALLI, JOKALI ...



PRED ZIMO
SO MU
ODPADLI
LISTKI.
POSTALO JE
GOLO.

NEKEGA DNE
SO MU
OTROCI
OLUPILI
NEKAJ
DREVESNE
SKORJE.

CEPRAV SE JE
DREVESU
ZDELO, DA
GLASNO
KRICI, NAJ
PRENEHAJO,
GA SPLOH
NIHCE NI
SLISAL.

TAKO JE
DREVO
POSTALO
RANJENO IN
ZALOSTNO.

SV0JO
ZGODBO NI
ZELELO
POVEDATI
NIKOMUR,
SAJ SI NI
ZELELO, DA
Bl POLEG
NJEGA TRPEL
SE KDO.

POSTALO JE
TIHO, SAJ
ZARADI
NJEGOVE
GOLOTE NITI
LISTI NA
NJEM NISO
SUMELI V
VETRU.

NEKEGA DNE
SO OTROCI
OPAZILI
NJEGOVO
RANO.

S SVOIIMI
NEZNIMI
ROKAMI SO
GA BOZALI IN
MU POSLALI
VELIKO NOVE
MOCIL.

TUDI
POLJUBCEK
SO MU
NAMENILI.

NJEGOVO
DEBLO JE
POSTAJALO
SE BOLJ
MOCNO.

ZACELO JE
SNEZITIL.

KER JE BIL
ZUNAJ MRAZ,
SO GA
OTROCI S
SVOJIMI SALI
SKRBNO
OVILI POCASI
SE MU JE
RANA
ZACELILA.




SALI SO MU
OGRELI DEBLO
IN SRCE.

OD TAKRAT JE
SV0JO
ZALOSTNO
ZGODBO
PRIPOVEDOVALO
OTROKOM, KI SO
SE IGRALI POD
NJIM.

OD TISTEGA
DNE NI BILO
VEC
ZALOSTNO.
OBCUDOVALO
JE CUDOVITE
BARVE IN
PRAV ZA
VSAK SAL JE
VEDELO, KDO
MU GA JE
PODARIL.

DREVO JE
BILO SPET
SRECNO.

KOMAJ JE
CAKALO,
DA ODPADE
SE ZADNJI
RJAVI LIST.

SPOMLADI

BO OTROKE
RAZVESELILO
Z ZELENIMI
LISTKI IN
RDECIMI
CESNJAML.

TUDI MI
KOMAJ
CAKAMO.

OD TISTEGA DNE NI BILO VEC ZALOSTNO ...

Slika 28: Zgodba o drevesu z vrtcevskega igrisca




Raziskovanje stare Emone

Fotoaparat in fotografija sta postala eden izmed nac¢inov vrednotenja, sporo¢anja, videnja in
dokumentiranja razli¢nih vsebin, ki jih otroci raziskujejo v vrtcu. Tako je bilo tudi z vsebino,
ki so jo v vrtcu obravnavali ob zaznamovanju dvatiso¢letnice Emone. Otroci so iskali sledi
stare Emone v mestu Ljubljana, med drugim so skupaj s fotografom iskali detajle v rimskem
zidu in jih ovekovecili s fotografijami. Detajle so nato izbirali in jih skupaj pregledovali. Iz
njih so sestavljali mozaike in ustvarjali zgodbo. Nastal je fotomozaik, nekaks$na sodobna
izpeljanka mozaikov, kakrsne so ustvarjali stari Rimljani. Otroci so svojo zgodbo fotomozaika

predstavili specialistki za kreativni gib, potem pa so jo skupaj poustvarili Se v gibu.

Slika 29: Mozaik Emone Slika 30: Detajl

mozaika

Fotografski detajl kot uganka



Ob najrazli¢nejsih poskusih fotografiranja je nastalo tudi nekaj fotografij, Ki niso jasno
prikazovale znacilnega motiva posnete situacije oziroma tematike. Otroci so ob ugibanju, kaj

je na slikah, uzivali in se odlo¢ili, da jih bodo razstavili kot uganke za druge otroke.

Slika 31: Uganka — kaj je na fotografiji?

Ena izmed ugank se je v nadaljevanju spremenila v interaktivno igro. Otroci so ob ugibanju,
katera Zival se dotika zajcka, lahko svoj odgovor tudi preverili, tako da so odgrnili papir, ki je

pokrival del slike, na kateri je bila zival.

Slika 32: Uganka — kdo se dotika zajcka?



Fotografija kot del pedagoskega vsakdana

»Zbirati fotografije pomeni zbirati svet,« je zapisala fotografinja Susan Sontag (1979) v knjigi
O fotografiji. Otroci iz vrtca so prek stevilnih dejavnosti, ki so se dogajale v vrtcu (in se Se

dogajajo), to vsekakor poceli:

e spoznavali so skrivne koti¢ke v svoji Zivljenjski okolici,
soocali SO se s svojim videnjem osebe/dogodka in ga primerjali z videnjem prijateljev,

e spoznali so fotografijo kot medij ucenja, kot nacin pripovedovanja zgodbe in sporocanja o
dogodkih,

e spoznali so, da je fotografiranje lahko tudi igra/skrivalnica,

.....

e ... in soocanje z lastnimi travmati¢nimi izku$njami.

Ob fotografiranju so uzivali, se igrali, raziskovali, v objektiv so lovili svoja dozivetja, o
katerih so pozneje ob fotografijah pripovedovali, lovili 'zamrznjene trenutke' in iz njih pletli
zgodbe. Fotografije so uporabljali kot gradivo za dokumentiranje procesa, refleksijo, pripoved
0 nekem dnevu ali dogodku, ki se je zgodil. In ne nazadnje, fotoaparat in fotografijo so
uporabili kot tisti medij, ki lahko pripoveduje naso zgodbo ali zgodbo o nasem videnju

nekoga drugega.
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